7

VazZena umeélecka rado,
z

z

Vazené kolegyné a vazeni kolegové,

v souvislosti s profesorskou prednaskou, moji uméleckou praxi i pozici
pedagoga chci pohovofit o tématu reZimu reci, pomalé i rychlé prdci a
(ne)pripravenosti.

Casto se bojim, Ze mi v kapse zazvoni mobil, ktery tam nemdm.

Obcas se mi zdd, Ze pravé v priibéhu mého Zivota dojde ke konci svéta.

Jen nékdy si uvédomim, Ze stdle vidim sviij nos.

Casto, kdyZ cedim uvareny Spagety, minimdiné jedna mi sklouzne do drezu.

Na zddech mé nejvic kouse to misto, na které si nedosdhnu.

Nesnesu pohled na pootevienou skfin.

KdyZ si licim fasy, mivam otevienou pusu.

KdyZ vidim kaluz, vZdycky se koukdm, co se v ni odradZi.

Pozoruji podraZky bot ¢lovéka jdouciho pfede mnou a pfemyslim, jaky je to pro néj pocit.
Nesndsim cizi vlasy v mém hrebenu.

KdyZ krajim cibuli, vnimdm, Ze ji se mnou pravé nyni krdji nespocet lidi v celém vesmiru.

V roce 2004 jsem zacal sbirat popisy situaci v jedné vété, o kterych by se dalo fici, zZe je
zname nebo zazivdme témér vsichni. Napad sbirat jedno-vétné popisy, vzesel z debaty
s umélcem Jesperem Alvaerem, kdy jsme resili téma srozumitelnosti uméleckého dila a
naseho postoje, jak a komu byt srozumitelny v tom, co déldme a vystavujeme.

Shodli jsme se, Ze nevime na koho presné myslet, koho si predstavit ¢i k jaké skupiné divaku i
kritik( se vztahovat. Polemizovali jsme s terminem uméni pro masy a stejné nas
neuspokojovala predstava vylu¢nosti uméni pro vybrané. Pamatuiji si, Ze debata to byla
celkem frustrujici, zatuhla a nebyli jsme schopni ji vibec a natoz zajimavé rozvézt.



Néco se zacalo dit az v okamZiku, kdy jsme téma srozumitelnosti opustili a zacali se bavit o
zazitcich, které se staly ndm nebo nékomu jinému a stoji za to je fici nahlas, napfiklad jako
analogie k tomu o ¢em je pravé rec.

Ceho jsem si v8iml pii vypravéni zazitkd, je situace, ve které dojde k takzvanému spoleénému
souhlasu, jednoduchému pfitakani a ozndmeni ,,ano to zndm, to se mi také stdvd.”

Uvédomil jsem si, Ze pravé tato situace je urcitou platformou, kde se naraz a velmi funkéné
vyjadfuje gesto porozuméni, doplnéné obycejnym souhlasem s kolektivnim prozivanim.

Toto byl moment, ze kterého jsem napsal prvnich padesat jedno vétnych popist situaci, o
kterych si myslim, Ze by je mohli znat témér vSichni nebo alespon velka skupina lidi. Toto byl
moment, kdy jsem si uvédomil, Ze srozumitelnost m(iZze byt reprezentovana osobnim
souhlasem s tim, Ze co se mi déje, nedéje se vyluéné mé.

Porozumeéni a vyjeveni vyznamu véci se mi ¢asto déje skrze rezim redi.

Vyraz ,reZim re¢i” pouzivam, aniz bych k nému mél vypracovanou vysvétlujici legendu.
Ptitahuje mé kombinace téchto dvou slov skrze uréitou mechani¢nost az technologi¢nost
spojenou s aktem mluveni jako urcité ¢innosti, ktera ma vlastni charakteristicky systém
chodu.

Véty, kterymi jsem uvedl tuto pfednasku, jsou vybrané z Participu €. 39 z roku 2004.

Nyni mame rok 2020, ktery je specificky v ndrocich na chovani nds vSech, oproti [étim
predchozim a to predevsim ve vztahu k celoplanetarni pandemii z Sifeni viru SARS-CoV-2.
Nem(iZeme se tak jako dfive schazet, pfesunovat a bezstarostné dychat. K tomu se Skoly,
instituce a obchody na ¢as zavrely, prace se zpomalila a socialita pfijm{ a vydaja se vyjevila.

A v kontextu praveé rozpovidaného vam chci predstavit dva nejaktudlnéjsi Participy.
Particip ¢. 220 a Particip ¢. 219.

Particip ¢. 220 nyni prezentuji na vystavé v ceskobudéjovické galerii Mésic ve dne, kterou
kuratorsky vede Jifi Ptacek. Na stény galerie jsem podle vyfezanych Sablon nasprejoval
vizudlni pfevody, schémata vybranych vét ze zminéného Participu ¢. 39.

Obrazovych schémat je 27 a vypadaji takto: prezentace

Kdyz doma ve tmé civim na pusténou bednu, kterou ndhle vypnu, Ze jdu spat, pluje mi pred
ocima nékolik sekund jeji paobraz.

PokaZdeé, kdyz pouZivam lepici pdsku, nemuizu najit naposledy ustfihnuty konec.

Obcas se mi v boté shrnuje ponozka pod patu.
Obcas mdm chut na Cistou vodu.

Mdm pocit, Ze za zrcadlem vZdy nékdo stoji a pozoruje mé, obcas se s tim ¢lovékem snazim
komunikovat.
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KdyZ vytdhnu elektrickou sridru ze zdsuvky, mam pocit, Ze se malou chvili tdhne za sndrou
néjaké medové vidgkno.

Do dvefi, které se oteviraji tdhnutim casto tlacim a tahdm za ty, do kterych se md tlacit.
Pri jizdé na eskalatoru mivzdy madlo ujizdi s rukou rychleji.

Miluji viini svého polstdre.

KdyZ si licim fasy, mivam otevienou pusu.

Obcas se mi zda, Ze pravé v prubéhu mého Zivota dojde ke konci svéta.

Jen nékdy si uvédomim, Ze stale vidim svij nos.

Casto, kdy? cedim uvareny $pagety, minimdiné jedna mi sklouzne do drezu.

Nesnesu pohled na pootevienou skriri.

Casto se bojim, Ze mi v kapse zazvoni mobil, ktery tam nemdm.

KdyZz vidim kaluZz, vZdycky se koukdm, co se v ni odrdZi.

Nesndsim cizi vlasy v mém hrebenu.

Na zddech mé nejvic kouse to misto, na které si nedosdhnu.

Kdyz krajim cibuli, vnimam, Ze ji se mnou pravé nyni krdji nespocet lidi v celém vesmiru.
Pozoruji podrdzky bot clovéka jdouciho pfede mnou a pfemyslim, jaky je to pro néj pocit.

Meé srdce je vétsi osobnost nez jd.

Stromy z jedouciho viaku se otdceji kolem své osy.
Jazykem si ,pocitam* zuby.

Nerad davam flasky do igelitové tasky.

Zdadera.

Pri divdni se na televizi nepfemyslim.

Obcas, kdyz ¢tu knihu, myslim uplné na néco jiného, ale mechanismus Cteni bézi dal bez moji
kontroly.



KdyZ jsem si znova tento rok procital vSechny véty Participu €. 39, vSiml jsem si, Ze jejich
velka vétsina popisuje situace a momenty, které souvisi s urcitymi uzkostmi ¢i problémy
nebo chybami kaZzdodenniho Zivota. Jako bychom byli propojeni pfedevsim skrze uzkosti a
problémy a zminéna platforma k souhlasu nam slouZila ke katarznimu ucelu, moznému
prijeti a sdileni kolektivni zkuSenosti obstrukce.

Toto zjisténi mi stale zaméstnava mysl, ze které vychazi potreba tyto situace popisovat,
zobrazovat je a ukazovat, ale stejné tak je jasné a s porozuménim uvidét.

Posledni roky mam také potiebu byt popisny a ilustrativni a tento stav nahlizim i jako urcitou
konceptudlni vyzvu. Vzpominam si, kdyZ Jana a Jifi Sev&ikovi davali do souvislosti potfebu a
pfevahu abstraktniho projevu v uméni se stavem spolecnosti, stavem, kdy je vSe v poradku a
je klid a mir. Oproti tomu stavéli nazor, kdy k ilustrativnimu a popisnému projevu se umélci a
umélkyné uchyluji ve vétsi mire v problematickych a vypjatych spolec¢enskych stavech a v
Casech valek.

Casto na to myslim, v jaké vazbé je to s tim, co se pravé déje kolem nds i s tim ,co se déje
uvnitf mé samotného.

Zijeme v materialné zabezpeéeném regiondlné vnimaném svété pfi readlném globalnim vlivu
a celoplanetarnim klimatickém rozruseni. Jak s timto Zit a v této situaci pracovat? Jak
abstraktné a jak popisné?

[ ]
Soucasti vystavy v galerii Mésic ve dne je také Particip ¢. 219.

Kniha osmi set kreseb vytvorenych od roku 2016 do letosniho srpna pod Participem €. 191.
Kresby byly ve stejném cCase, jak vznikaly publikované na socialnich sitich jako sms - short
message service. Knihu mate pred sebou k prohlédnuti. Koncepéné jsem na jejim vzniku a
podobé spolupracoval s Jifim Ptackem a Adélou Svobodovou.

Sms kresby jsem zacal délat kazdodenné na mobilnim telefonu z potfeby mit pomucku

k uchopeni a porozuméni vyznamdm, vécem a situacim, které si pfi kazdodennim fungovani
nejvice fikaji o pozornost. Tyto impulsy, ndméty a témata, zpracovavam kresbou tak, abych
vyznam odhalil, podrzel i zménil. To je hlavni zprava to je vyznamem sms kreseb, které
délam. Kniha Particip ¢. 219 je pak zpravou o téchto zpravach. Ostatni zpravy, které smsky
nesou jsou ostatni zpravy.

Sms kresby ¢asto vznikaji z reZimu feci. Samotna rec, slova a vyrazy nechtéji byt sami o sobé
obrazy. Rezim feci nékdy urcité obrazy fakticky nasleduje. Jindy jim predchazi. Osobné mé
zajima, kdy se to presné déje a jak se v tom, co je pfed a co az pak zorientovat. S timto mé
pfitahuje konceptualizace situaci pre-povidavani, pre-obrazovani ¢i pre-performovani.



John Berger ve své knize Zplsoby vidéni zacina uvodni kapitolu konstatovanim, Ze pohled
predchdzi sloviim. V prvnim odstavci slovo pohled nahradi slovem vidéni s tim, Ze ono vidéni
predchazi sloviim. V druhém odstavci predklada, Ze zplsob, jakym vidime véci, je ovlivnén
tim, co vime ¢i ¢emu vérime. Ddle tvrdi, jak pohled na milovanou osobu pfinasi pocit
celistvosti, jemuz se nemUzZou Zadna slova vyrovnat. Dodava také, Ze vidéni, jez predchazi
sloviim jimi nikdy nem(iZe byt zcela postihnuto, protoZe neni zalezZitosti mechanického
reagovani na vnéjsi podnéty.

Vim, kam Berger danymi tvrzenimi mifil, jak sméroval nasi pozornost na velkou vSeobjimajici
celistvost obsaZzenou ve stavu vidéni. Pfesto nechci ponechat mechaniku reagovani v tak
odstréené pozici. Z mé zkusenosti jsou zalezitosti mechanického reagovani velmi dilezité,
atraktivni i pfinosné. Pfitahuje mé mechanika véci, proces( i mysleni. Zajima mé praveé proto,
Ze nepokryva vsechno, ale pokud si uvédomim, Ze je obsazend ve vSem a vSim néjak hybe,
muzu pak pochopit ¢i zjistit, co ostatniho v tom vsem zbyva.

VyrGstal jsem v malém mésté na zapadnim okraji Ceskomoravské vrchoviny a do sedmndcti
let svého Zivota jsem na krajské urovni hraval za taméjsi klub fotbal.

Hodné jsem trénoval a kazdy tyden hrdl zapas. Z kategorie dorostu jsem presel rychle do
kategorie dospélych. Kazdy klub ma alespon jednoho pozoruhodného fotbalistu. Néktefi
taméjsi fotbalisté hrdli v prvni lize a jeden v narodni reprezentaci. KdyzZ jsem ve fotbale presel
mezi dospélé, hrdl jsem na hfisti spolu s ostatnimi spoluhraci také s jednim takovym
pozoruhodnym. Ten patfil mezi fotbalisty, ktefi klubdm vyhravaji zapasy a na které se divaci
chodi divat. Casto mi radil. Rikdval:“ na hfisti jsi 90 minut, ale vétsinu z tohoto €asu je mi¢
jinde neZ u tebe. KdyZ je mic jinde, musis se divat nejen tam kde je, ale i na celou situaci
okolo, kde vSude jsou ostatni a jak se to vSe pohybuje, kam se to naklani a valii jak a kam
situace couva. ProtozZe jakmile mi¢ pfijde k tobé, neni ¢as se rozhlizet, uz musis délat véci
automaticky z toho, co mas pravé ted a co si pred chvili nakoukal a nacetl. Ty vis kde, kdo byl
a kam asi pobézi, tak toho vyuzij, riskuj, pfedstavuj si a neboj se to davat i na slepo.”

Casto na to myslim, jako na analogii, kterd ma v sobé néco, co je srovnatelné s jinymi
performativnimi akcemi ¢i chovanim uvnitf kolektivnich her. Také mi pfipadad, Zze v dané
analogii je obsaZzen koncept potkdvani predvidatelného s nepredvidatelnym, rozvahy

s mechaniénosti, individudlni dispozice s kolektivnim nastavenim atd. atp.

V souvislosti s neddvnym odchodem bezmezné oslavovaného fotbalisty svéta jsem procital
¢lanky k této udalosti a zaujala mé kratka Uvaha sociologa sportu Vojtécha Ondracka na
Alarmu A2 nazvana Zemfel fotbalovy blih, bohém i socialista, ve které kromé jiného pise;

»Maradona vidy udivoval schopnosti udrzet pomoci kopl ve vzduchu témér cokoli, jeho um
nicméné nepramenil z bozského vnuknuti, ale predevsim z neustdlého hrani fotbalu na
placku ve slumu. Nezbyvalo mu nic jiného, nez vyuzit jediné smysluplné prilezitosti, kterd ho
z chudych poméra vyvezla socialnim vytahem nahoru. Druhou strankou jeho fotbalové
osobnosti nebylo nic mensiho nez drina. Pokud mu jeho podsadita postava umoznovala



vytecnou praci s micem, bez fyzické kondice by mu byla k nicemu. Dokonalou skladanku pak
doplnuje to, co déla fotbal fotbalem a Diega Maradonou — nikdy nekoncici vasen pro hru.

Tolik z citovaného ¢lanku.

O fotbalu a slavném fotbalistovi nemluvim, abych glorifikoval ¢i romantizoval. Také si
uvédomuiji, Ze dané analogie vychazeji z muzského svéta a patriarchalniho herniho prostredi
a muZou byt i takto odmitnuté. Presto je beru vazné a vidim v nich cosi transparentniho,
rozprostieného, univerzalniho a v€lenitelného do SirSiho kontextu poZzadované sociality
umeéni a s ni souvisejici umélecké prace.

Zajimaji mé analogie k pohybu smérem nahoru a dolu, doprava &i doleva, ale i k rychlosti a
pomalosti. K posledné jmenovanym dvéma veli¢indm ve spojeni s praci se chci také
vztahnout. Aspon kratce a s védomim, Ze se pohybuji mimo kategorie, jakymi jsou
honorovana a nehonorovand prace, prekarizace prace Ci prace otrocka a neeticka.

V umélecké praxi se €asto ocitame pfi feSeni vyznamu a vyrabéni véci ve vleku pomalé nebo
rychlé prace. Nemyslim tim ale to, Ze v pomalé praci délame vSe pomalu a dobte stihame a
pfi rychlé praci litdme sem a tam a nestihdme poradné nic.

Pomala préce je ur€ena tim, Ze se neda urychlit, vyZaduje si néco, co je ne-akcelerovatelné a
naopak poZadavky rychlé prace se brani pomalosti a vyZzaduji tah uritym smérem. Jedna
neni lepsi nez ta druha. Obé maji jen své misto. Ze zkuSenosti mi jde o to rozezndvat, které
¢innosti si narokuji byt organizovany a zpracovavany pomalu a které rychle. Pokud
dovedeme rozeznat charakter chodu véci, mizZeme ucinit volbu a pokud ji ¢inime, vytvarime
prostor pro konceptualizaci a zkoumani.

Timto se dostdvam k pojmu, ktery jsem také anoncoval v ndzvu mé prednasky. Je jim (ne)
pfipravenost a své fragmentdarni Gdvahy s nim fragmentarné zakoncim.

Dalo by se fici, Ze obsahy, které se zde snazim predlozit v nékolika analogiich a popisech,
odkazuji k dalezZitosti neutuchajici prace, ve které je obsazena vSechna kvalita, bez niz se
neda dosahnout stava, véci a cilG. Myslim si vSak, Ze v tom to neni, Ze déni akce a naplnovani
participace nastadva v momenté, kdyz intenzitu prace odhazujeme, opoustime ¢i
zapominame. Teprve v tuto chvili jsme otevreni a nepfipraveni a to je podle mé stav, ve
kterém opoustime Sablony a stereotypy a véci se ustavuji a vznikaji presné a nové.

Dand uvaha mé pfrivadi k zavéru, Ze prace jako takova je jen prostfedkem, Ze vSe dllezité se
déje pred praci a po préci, kdy neni jesté zacato nebo uz je vSe hotovo. V téchto stavech
teprve mlzeme jasné a presné slyset, vidét a citit stavy a vyznamy svéta, kterého se
ucastnime.

Dékuji za Vasi pozornost
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